eu eu A G CI RES TECTURA RHI COLOSSEUM MOSCOVA id-cho - EDITURA ACADEMIEI DE ARHITECTURA A URSS ROMÂN amfiteatrul este o creație deosebită a arhitecturii romane Amfiteatrul nu este un circ sau un teatru Circul era destinat concursurilor de cai, teatrul spectacolelor dramatice Amfiteatrul a fost construit special pentru două tipuri de spectacole: pentru momeala animalelor (venationes) și pentru lupte cu gladiatori Aceste ochelari erau necunoscute orașelor-republici grecești relativ în miniatură Competițiile grecești, precum celebrele Jocuri Olimpice sau concursurile dramaturgilor, au fost un mijloc eficient de stimulare a culturii fizice și spirituale a unei largi mase de cetățeni liberi Fundalul și reversul naturii de masă a culturii grecești a fost utilizarea pe scară largă a sclaviei mărunte, care a eliberat jumătatea liberă a populației de munca fizică și o parte semnificativă a preocupărilor materiale Sclavi în AMFITEATRU Grecia, ca și la Roma, au fost relegați în rolul de instrument de producție lipsit de drepturi, dar un fel de „democratism” antic dominat în masa cetățenilor cu drepturi depline mare orașe ale provinciei, care s-a păstrat până în vremea noastră într-o formă dărăpănată o serie de amfiteatre grandioase Amfiteatrele sunt cunoscute pe scară largă în Arles, în Nimes (Franța), în Verona, în Capua, în Paul (Istria), în Pompei, în Pozzuoli și în Tisdre (El Jem în Tunisia) Unul dintre cele mai grandioase monumente de acest gen este Colosseumul În Colosseum, la început, s-au aranjat și „nav-machias”, adică „bătălii pe mare”, și în general, diverse spectacole pe apă În acest scop, arena trebuie Planul Romei antice - - ® a fost inundat cu apă pe câțiva metri, ceea ce, evident, nu putea fi realizat decât în absența unui sistem complex de coridoare și camere ale „ipogeilor” (temnițelor) arenei Deoarece au fost construite principalele hipogei, după toate probabilitățile, deja sub Domițian, este firesc ca după el să nu se mai audă nimic despre naumachia din Colosseum La fel ca vârful amfiteatrului, hipogeele au fost ulterior reparate de mai multe ori și, cel puțin parțial, au fost finalizate și reconstruite Pentru a servi și a pregăti spectacolele organizate în Colosseum, a existat o întreagă organizație care își avea filialele atât în Roma însăși, cât și, se pare, într-o provincie îndepărtată, aprovizionând Roma cu oameni și animale În Roma însăși, Colosseumul a fost asociat cu: un vivarium (vivarium) - o fiară uriașă o clădire cu spații pentru însoțitorii săi; Claudius (Claudium) - o mică menajerie în imediata apropiere a Colosseumului; mai multe școli de gladiatori (Luduș magnus, Luduș dacicus, Luduș gallicus, Luduș matutinus); scoala de sportivi (Curia athleta-rum); Samiarium - aparent un spital pentru gladiatori răniți; spoliarium (spoliarium) - un mortuar pentru cei uciși în arenă; armamentar (armamen-tarlum) - depozit pentru arme și recuzită de gladiatori; hostel of Misenates (Castra misenatium) - marinari ai flotei Misen, chemați la Roma pentru a gestiona grandiosul cort al Colosseumului etc Locurile din amfiteatru au fost distribuite în de către comisarul imperial între diferite grupuri de spectatori în funcție de rangul lor social ISTORIA MONUMENTULUI Cuvântul „amfiteatru” este format din rădăcini grecești și tradus în rusă înseamnă „teatru dublu”, sau „teatru pe ambele părți” Amfiteatru temporar (primul din Roma), construit în anul î Hr de K Scribonius Curio, și este descrisă ca fiind compusă din două teatre, întorcându-și scenele unul spre celălalt Cea mai arhitecturală formă, totuși, nu își are originea în Grecia, ci în Roma și este, după cum s-a spus, o creație specifică arhitecturii romane Colosseumul nu este în niciun caz prima structură arhitecturală de acest tip, iar în proiectarea și construcția sa, constructorii s-au bazat, fără îndoială, pe o mare experiență arhitecturală și pe cunoașterea cerințelor specifice pentru clădirile cu acest scop Din păcate, istoria nu a păstrat numele autorilor și constructorilor acestui scop minunat monument Numele „Colosseum”, după toate probabilitățile, este un cuvânt latin „Colosseum” (colosal) distorsionat în Evul Mediu Colosseumul a fost fondat de împăratul Flavius Vespasian în jurul anului d Hr e și deschis solemn în de fiul său Titus Lucrările la proiectarea sa arhitecturală au continuat sub cel de-al doilea fiu al lui Vespasian Domițian ( - d Hr ) și, se pare, nu au fost finalizate nici măcar sub acesta (pentru mai multe detalii despre momentul construcției Colosseumului, vezi mai jos) Din numele de familie al acestor trei împărați provine un alt nume, nu mai puțin comun, al Colosseumului „Amphitheatrum Flavium” (Amfiteatru Flavian sau „Amfiteatru Flavian” ) Ideea de a construi un amfiteatru mare de piatră în centrul capitalei, în imediata apropiere a forurilor imperiale, îi aparține deja împăratului Augustus (Fig ) Timp de trei secole, Colosseumul a servit ca dispozitiv pentru luptele de gladiatori, iar când au fost interzise (în ), pentru tot felul de spectacole, lupte și competiții la care oamenii au participat si animale Ultimele „jocuri” cu animale menționate în antichitate în Colosseum datează din anul Opt secole mai târziu, se încearcă pe termen scurt reluarea spectacolelor antice într-o formă nouă Continuând din când în când să servească pentru dispozitivul diverselor spectacole, Colosseumul în secolele XI-XII a reusit sa se transforme intr-un fel de castel feudal al familiei Frangipani La mijlocul secolului XIII o parte din Colosseum merge la o altă familie aristocratică - Annibaldi În același timp, rămâne neclar cine este, de fapt, adevăratul proprietar al Colosseumului - locuitorii acestuia, orașul sau papii Cu timpul însă, acestea din urmă capătă o preponderență decisivă și devin autoritatea finală în problemele legate de folosirea și conservarea Colosseumului De la mijlocul secolului al XIV-lea, în Colosseum au apărut noi locuitori - frății religioase Constructia care a inceput mai devreme si adaptarea acesteia la spatii rezidentiale si utilitare continua În arenă se construiește o biserică, iar pe ici pe colo se construiesc capele sub arcade La sfârşitul secolului al XV-lea o frăție religioasă dobândește o parte din arena Colosseumului cu clădiri adiacente și spații pentru organizarea de spectacole religioase - mistere Se construiește o scenă în aer liber în partea de est a arenei; în arenă sunt alocate şi locuri pentru spectatori La mijlocul secolului al XVI-lea aceste spectacole religioase au fost însă întrerupte La sfârșitul secolului al XVI-lea, Papa Sixt al V-lea a decis să transforme Colosseumul într-o fabrică de pânze Moartea lui Sixtus al V-lea a împiedicat realizarea acestui plan În același timp, meșteșugari s-au stabilit pe coridoarele superioare ale Colosseumului, gătind lipici de oase și făcând tot posibilul să strice clădirea deja grav deteriorată Iar după ceva peste o sută de ani, în , un alt papă, Clement al XI-lea, a înființat în Colosseum o fabrică de salitre, principala materie primă pentru care era gunoiul și tot felul de gunoaie Fabrica a fost predată în curând pentru funcționare unui fermier, care a strâns grămezi de gunoi de grajd în Colosseum și, desigur, - - cărora nu le păsa de siguranța clădirii Alături de fabrica de fante, un călugăr întreprinzător a primit permisiunea de a ridica o cruce mare în arenă și de a aranja o procesiune în jurul arenei, adică de a pune paisprezece scuturi cu imagini dramatice succesive pe teme religioase Dar Colosseumul a fost distrus nu numai din neglijența și tratamentul barbar al locuitorilor săi În , a fost grav avariat, se pare de un meteor, care a provocat un mare incendiu și distrugere Curând, Colosseumul a suferit din nou de un fulger și de un incendiu Pagube mari i-au fost cauzate de un cutremur din si de un nou cutremur puternic in ; după distrugere însă, clădirea a fost reparată și a continuat să funcționeze ca până acum, deși cu scurte întreruperi Colosseumul a fost deosebit de grav afectat de cutremurul din , în timpul căruia bucăți uriașe de ziduri s-au prăbușit, acoperind pământul cu resturile lor Din acel moment, se pare, Colosseumul se transformă în ruina care este acum O nouă distrugere a avut loc ca urmare a cutremurelor din și Părțile prăbușite ale Colosseumului erau de obicei luate mai devreme sau mai târziu cu permisiunea orașului sau a papilor Colosseumul a fost privit ca o sursă inepuizabilă de piatră de construcție și la care sa recurs cu fiecare ocazie De obicei, a fost dat permisiunea pentru îndepărtarea numai a materialului care se prăbușește, dar, în același timp, desigur, părțile care încă țineau au fost sparte și distruse Așadar, în , s-a organizat o licitație pentru materialele de construcție prăbușite în timpul unui cutremur În , travertinul a fost luat de la Colosseum pentru lucrări în Bazilica Lateran; ulterior, piatra a fost luată pentru Catedrala Sf Peter, pentru construirea Palazzo di Venezia, Cancelleria și Palazzo Farnese, pentru restaurarea travelor prăbușite ale unuia dintre podurile romane, pentru plata unei remunerații către trezorierul orașului în , pentru repararea Palatului din Senatorilor, pentru asfaltarea Pieței Capitoliului în etc În ce cantități au fost scoase materiale de construcție din Colosseum, se vede cel puțin din faptul că sub Papa Nicolae al V-lea, în , un singur antreprenor a scos de căruțe de travertin Ca urmare a distrugerii de secole a clădirii și a jefuirii a tot ceea ce avea chiar și cea mai mică valoare, Colosseumul s-a transformat într-o ruină goală și aproape nimic nu a mai rămas din fosta bogăție decorativă Odată cu distrugerea barbară a clădirii, în ultimele secole au existat încercări de a o proteja de distrugerea definitivă Unele lucrări de restaurare au fost efectuate în ea în O restaurare destul de semnificativă a avut loc în - Cu puțin timp înainte (în ), celebrul arhitect Carlo Fontana și-a propus să curețe Colosseumul și să construiască o biserică mare pe o parte a arenei, iar un anume Debrosse a vorbit (în - ) cu propunerea de a sparge partea cea mai distrusă a clădirii și, cu ajutorul materialelor obținute, de a reconstrui jumătatea rămasă a acesteia Măsuri hotărâtoare de conservare a monumentului au început să fie luate abia de la începutul secolului al XIX-lea S-a numit o comisie specială care să o examineze, care în a înaintat un raport privind starea amenințătoare a clădirii Raportul a subliniat, printre altele, efectul distructiv al lucrărilor și proceselor asociate producției de salpetru, din care în clădire s-au acumulat cel puțin șase sute de vagoane de gunoi de grajd și douăsprezece mii de vagoane de „pământ sălterin” necesar pentru a proteja capătul estic al pereților de nord-est ai clădirii de cădere Pentru aceasta, în anii - a fost susținut de un contrafort grandios pe toată înălțimea sa, sub îndrumarea arhitecților Palazzi, Camporesi și Stern timp, Colosseumul, în interior și în exterior, a început să fie curățat de murdărie și pământ acumulat de-a lungul secolelor Săpăturile sistematice în Colosseum au început să fie efectuate puțin mai devreme, din , de către arhitectul K Lukan-dzheli, care a pornit să măsoare întregul monument și să construiască o machetă a acestuia într-o formă reconstruită Opera sa a stat la baza unora dintre reconstituirile ulterioare Lukangeli a dat de altfel, sub arcul nr * la un pasaj subteran construit, se pare, de către împăratul Kommod ) pentru trecerea la palatul său, Domus Vectiliana, din Caelia Din , celebrul arheolog Carlo Fea a lucrat ceva timp la Colosseum Împreună cu arhitectul Giuseppe Valadier (Valadier) el în - a întreprins lucrări ample de excavare și restaurare Au descoperit rămășițele podiumului și ale cutiilor imperiale, scaune de marmură, trepiede, capiteluri și trunchiuri din coloane de granit și chippoly, trunchi de statui etc În același timp, au fost săpate și „hypogei” (temnițele de sub arenă) , dar în trebuiau să fie umplute din nou, întrucât erau umplute cu canalizare, pentru care la vremea aceea nu găseau canalele de scurgere necesare Pasajul subteran al Commodus a rămas neumplut, degajat pe aproximativ m din lungimea sa Modelul interesant care o împodobea a murit ulterior din cauza umezelii În , arhitectul Valadier a început să efectueze lucrări de restaurare și săpături după planul său; cu toate acestea, au fost întrerupte după șapte ani, din nou din cauza apei În , a reînnoit arcurile nr , și din cărămidă pentru a întări capătul de vest al zidului de nord-est menționat mai sus Astfel, zidul de nord-est a fost fortificat la ambele capete Dar acest lucru s-a dovedit curând a fi insuficient, deoarece și partea sa din mijloc amenința să cadă Lucrările de restaurare pe scară largă au fost în - reînnoit de arhitectul Kani * Pentru numerotarea arcadelor, vezi în continuare, p -cinci- Noah Pentru a preveni căderea părții mijlocii a zidului de nord-est, Kanina a refăcut pereții și scările de la etajele trei și al patrulea din interior și a tras zidul căzut cu lanțuri la noua structură, acoperind totul cu zidărie La etajul trei a refăcut pereții interiori și scările corespunzătoare axelor nr - , la etajul patru - nr - (cu axul nenumerotat între nr și ) În plus, a înlocuit coloanele de marmură furate din culoarul imperial nenumerotat de la parter cu coloane de travertin Astfel, aproape tot ce se află în Colosseum deasupra nivelului etajului al treilea, cu excepția peretelui fațadei, este o reconstrucție, așa cum se poate observa dintr-o comparație a secțiunii Degodet pe care o cităm și fotografiile etajelor superioare Kanina i s-a reproșat în mod repetat că a mutilat monumentul, dar al lui restaurarea a salvat Colosseumul de la o prăbușire grandioasă În , Colosseumul a fost curățat de vegetația care îl acoperea și i-au fost cauzate și pagube considerabile În - în Colosseum au fost efectuate săpături semnificative de către P Rosa și R Lanchani, care au scos la iveală o parte din hipogeii arenei și au oferit cercetătorilor o serie de descoperiri interesante sub formă de fragmente de inscripții și fragmente de arhitectură Totodată, au fost scoase din arenă clădirile de cult bisericesc care au rămas pe ea: o cruce mare, scuturi ale cortegiului și o capelă Ultimele săpături au avut loc în anii - , când în jurul Colosseumului s-a descoperit un pavaj care îl înconjura, de , m lățime, pavat cu travertin și înconjurat de un inel de stâlpi de piatră (sіppі) FUNDAȚIA ȘI FUNDAȚIA Problema oportunității alegerii unui loc pentru construcția Colosseumului este rezolvată de diverși autori în sens diametral opus Unii vorbesc despre această alegere ca fiind cea mai bună ilustrare a „desconsiderării risipitoare pentru muncă și cheltuieli pe care împărații romani au găsit-o în structurile lor arhitecturale” Această opinie este motivată de indicația că solul terenului de șes ales pentru Colosseum este mlăștinos și instabil, iar numărul surselor de apă subterane este atât de mare încât orice perturbare a lucrării canalizărilor locale determină o inundație uniformă, așa cum a fost cazul , de exemplu, în anii ai secolului trecut Alții, dimpotrivă, apără ideea oportunității extreme a acestei alegeri Condițiile solului din zona amfiteatrului, după cum reiese dintr-o serie de date obținute pentru imediata sa vecinătate, se pare că nu sunt deloc atât de proaste pe cât se credea anterior Fundațiile amfiteatrului se sprijină, după toate probabilitățile, pe un strat masiv de tuf, care, la rândul său, se află pe un strat de pietriș, care trece liber pânzele subterane, care are un drenaj bun datorită înălțimii potrivite în raport cu Tibru și canalizare și canalizare din apropiere Cloaca Maxima Condițiile de sol ale amfiteatrului erau, desigur, binecunoscute constructorilor romani, care amenajaseră recent naumachia neroniană cu structuri adiacente, iar acest lucru le-a dat, fără îndoială, posibilitatea de a controla apele subterane locale și de a proteja structura construită de influența lor dăunătoare În au fost deschise principalele artere de canalizare ale Colosseumului, iar legătura lor cu canalul de scurgere de-a lungul străzii S Gregorio a fost restabilită, iar de atunci Colosseumul și hipogeii săi au rămas mereu uscate Pe de altă parte, alegerea iazului lui Nero ca loc pentru construcția Colosseumului a oferit mari beneficii în ceea ce privește reducerea timpului și a volumului de muncă, întrucât acest iaz era o groapă uriașă, în mare măsură terminată, săpat care, în alte condiții, ar necesita îndepărtarea a peste m de sol Întârzierea asociată cu aceasta, desigur, a fost împotriva dorințelor Vespasian, în vârstă de peste șaizeci de ani, care se grăbea să finalizeze grandiosul monument care trebuia să-i perpetueze numele Problema structurii fundației Colosseumului este, de asemenea, neclară, deoarece săpăturile efectuate până acum nu au mers suficient de adânc pentru a face lumină asupra acestui aspect important al construcției acestuia Nu există însă nicio îndoială că stâlpii și pereții parterului se sprijină pe stâlpi de travertin și pereți de secțiune transversală mai largă Acești stâlpi și pereți inferiori sunt umpluți până la nivelul podelei de la parter, astfel încât doar benzile proeminente ale planurilor lor superioare sunt vizibile din exterior Într-unul dintre pasajele de sub arenă este vizibilă așezarea unui astfel de stâlp inferior la o adâncime de aproximativ m După toate probabilitățile, acest etaj subteran de culee de piatră acoperite coboară aproximativ șase metri până la nivelul presupus al fundului fostul iaz al lui Nero Sub ele, este firesc să presupunem prezența unei fundații din alt material, de exemplu, beton, așa cum se stabilește ici și colo în anumite locuri ale Colosseumului Umplerea golurilor dintre culetele etajului inferior a necesitat, desigur, și multă muncă, dar mult mai puțin în comparație cu săparea gropilor uriașe, mai ales că în imediata apropiere a Colosseumului ar fi trebuit să fie o cantitate mare de gunoi curățate și moloz rămase după incendiul grandios al palatului lui Nero Acest gunoi a fost folosit în mod natural pentru a umple etajul subteran al Colosseumului - - dispozitiv și design Dispunerea generală a dispozitivului și construcția Colosseumului este extrem de simplă și convingătoare Partea sa centrală este formată dintr-o arenă ovală înconjurată de o fâșie plată de scaune pentru spectatori, cu raportul dintre axa majoră a întregii clădiri și axa mică egală cu , (Plansa I, XIX) Aproximativ același raport de axe ( , - , ) este evident în toate celelalte amfiteatre romane care au ajuns până la noi Abaterea de la cea mai aparent firească formă de cerc în acest caz se explică aparent prin două considerente: în primul rând, dorința de a aduce locurile pentru împărat și demnitari cât mai aproape de centrul arenei, care, prin urmare, erau situat de-a lungul axei minore; în al doilea rând, prin însăși natura multor spectacole de amfiteatru cu procesiuni pompoase de gladiatori către centrul arenei, unde adresau salutul obligatoriu împăratului O pâlnie ovală grandioasă cu scaune pentru spectatori este amplasată concentric în jurul arenei Această pâlnie se sprijină pe optzeci de pereți-membrană direcționați radial, teșiți spre interior, interconectați prin pereți inelari și șiruri de arcade și bolți (Pl XLI) Un cadru constructiv simplu și logic a făcut posibilă rezolvarea problemei trecerilor și ascensiunilor către scaune pentru spectatori la fel de simplu și de convenabil: între optzeci de pereți radiali, un număr corespunzător de pasaje orientate radial și case de scări erau amplasate convenabil, iar între inelarul pereții și arcadele inelează galerii întinse în jurul întregului amfiteatru, creând o legătură între tranzițiile radiale și scări Galeriile exterioare de la etajele al doilea și al treilea ar putea fi, de asemenea, folosite ca foaierul nostru modern Pasajele dintre pereții radiali se deschid spre exterior cu optzeci de arcade monumentale, care dau optzeci de intrări în amfiteatru Presupunând că capacitatea maximă a Colosseumului este de de persoane, primim aproximativ de spectatori pentru fiecare intrare Mai multe intrări ar fi în detrimentul monumentalității arcadelor care alcătuiesc principalul motiv arhitectural al clădirii Al doilea și al treilea etaj ale amfiteatrului sunt, de asemenea, proiectate nu ca fâșii de perete solid, ci ca prin arcade oportunitatea acestei decizii este destul de evidentă Pe lângă un consum mai mic de material, deschide un acces larg la aer și lumină în galeriile inelare exterioare, precum și în pasajele și casele scărilor mai adânci În măsura în care arcadele de la primele trei etaje au fost motivate și oportune, soluția vârfului sub formă de perete solid pare la fel de firească Este suficient să ne uităm la secțiunea amfiteatrului pentru a vă convinge de acest lucru (Plansa XX): în primul rând, deasupra etajului al treilea, locurile pentru spectatori și structurile lor de susținere se apropie de peretele exterior; în al doilea rând, din cauza spațiului limitat, galeriile inelare superioare au fost în mod necesar făcute foarte joase în comparație cu primele etaje, ceea ce excludea posibilitatea construirea de arcade înalte și, în cele din urmă, în al treilea rând, nevoia de a muta treptele de sus spre marginea exterioară ar strica vederea prin arcade la cel mai înalt grad dacă și al patrulea etaj ar fi rezolvat similar celor trei inferioare Acest lucru arată clar că partea superioară a fațadei Colosseumului a fost proiectată ca un perete solid, cu un număr minim de deschideri de lumină Decizia vârfului sub forma unui perete masiv a fost dictată, poate, și de dispozitivul velariumului - grandios copertina, suspendată pe frânghii de la catargele verticale din lemn, trecută prin găurile din cornișa superioară și sprijinită pe adâncituri în plăci speciale în consolă care ies din perete Greutatea mare a velariumului ar fi necesitat un zid suficient de masiv pentru a rezista partea laterală a arenei la forțele orizontale din frânghiile tensionate Împotriva deciziei de la etajul al patrulea sub forma unei arcade înalte, necesitatea de a plasa console externe pentru velari și de dorit Schema traveelor boltite intre peretii radiali posibilitatea unei izolări cât mai mari a acestuia din urmă de presiunea rafalelor bruște de vânt Aceste considerații sunt valabile chiar dacă porticul era pur și simplu o galerie fără un nivel de rânduri de scaune pentru spectatori, așa cum sugerează unele reconstrucții (Gerkan) Înălțimea totală a clădirii și alte considerente de proiectare, inclusiv luarea în considerare a masivității stepei superioare, dacă numai aceasta a fost prevăzută de proiectul inițial, au dictat necesitatea unei structuri suficient de puternice a etajelor subiacente, din care devine destul de clar că ar alege o soluție sub formă de arcade boltite masive, și nu altele mai ușoare, stâlpi sub formă de colonade cu mai multe etaje, așa cum a fost cazul, de exemplu, în Septizonia de mai târziu Deci, schema generală de proiectare și amenajarea internă a amfiteatrului au găsit o reflectare logică în compoziția generală a fațadei sale exterioare În partea sa principală și cea mai interesantă din punct de vedere structural, Colosseumul este format din șapte rânduri de stâlpi de travertin aranjați concentric, interconectați prin arcade semicirculare și bolți cilindrice și în cruce Golurile dintre stâlpii nr , , , sunt umplute radial până la nivelul etajului al treilea Schema de utilizare a diverselor materiale în Colosseum pereții direcționați, iar travele radiale înguste și înalte astfel obținute sunt acoperite cu bolți cilindrice din beton înclinate (Fig ) și orizontale, susținând în vârf pâlnia scaunului amfiteatrului, iar dedesubt servind drept suport pentru scări sau tavane interplanșe Pereții radiali dintre stâlpii de travertin (Fig ) de la primul etaj sunt din zidărie de tuf masiv (opus quadratnm), la etajul al doilea - beton * cu parament din cărămizi triunghiulare (semilateres) În părțile superioare ale pereților radiali există arcuri de „relief” din cărămidă Scopul acestor arcade în relief este însă foarte problematic, deoarece peretele de sub ele este prea masiv pentru a avea nevoie de un astfel de relief Într-un număr de pereți, zidăria de tuf iar umplutura din beton nu sunt în niciun fel legate de travertinul principal Cele două galerii inelare exterioare ale etajului întâi și galeria periferică a celui de-al doilea sunt acoperite cu bolți semicirculare din beton cu „arcuri” („nervaturi”) transversale din cărămidă amplasate în ele la o distanță cunoscută unul față de celălalt și rânduri longitudinale de kir- * Agentul de cimentare pentru betonul roman a fost dat de același travertin, care a fost transformat prin ardere în var excelent Adăugându-i puzolana, romanii au obținut un ciment hidraulic excelent Clasele de nisip folosite pentru beton au fost atent distinse, preferându-se nisipul curat și pietrișul, care sunt disponibile din abundență chiar în Roma; pe locul doi era nisipul de râu În Colosseum, există în principal trei tipuri de beton: ) beton foarte rezistent din piatră zdrobită dintr-un tip special de lavă (silex, care nu trebuie amestecat cu silex) - pentru fundații; ) beton din tuf, travertin sau piatra sparta caramida - pentru pereti; ) beton ponce extra ușor - pentru arcade care nu poartă o sarcină mare plăci personale Scopul acestor „grile” de cărămidă, poate, este o contracție mai uniformă a masei de beton în timpul întăririi acesteia Interpretarea venită de la Choisy ca un cadru constructiv, construit în prealabil și care permite salvarea armăturilor temporare, este greu de conciliat cu extrem de distribuția neatentă și incorectă a acestor inserții de cărămidă și, după cum arată soliditatea betonului în cusături și înconjurat de nervi, simultaneitatea lor indubitabilă cu așezarea betonului În unele locuri din Colosseum, bolțile din beton sunt așezate pe partea inferioară cu cărămizi așezate plat o suprafață de plasă necesară pentru o aderență puternică la boltă a stratului gros de ipsos sau stuc suprapus ulterior (cu o greutate medie de - kg pe metru pătrat) Galeria inelară inferioară a etajului al doilea este blocată de un lant de bolti in cruce, gasit in alte galerii superioare amfiteatru poate soare a treia și alte forme structurale, cum ar fi jumperii plate (Fig ) Structurile amfiteatrului de deasupra etajului doi și părțile de sub podium și de sub primul nivel de scaune pentru spectatori sunt realizate din beton Excepție face peretele exterior, al cărui vârf este format din două straturi: cel exterior este din travertin și cel interior din beton Din diferitele materiale enumerate mai sus sunt construite și structurile subterane de sub arenă (ipogei); travertin, tuf, caramida si beton Scaunele pentru spectatori, sculptura și o serie de detalii decorative au fost realizate din marmură, deși scaunele din nivelul superior erau aparent din lemn Stucurile și stucurile au fost folosite pentru lucrări de finisare - opt - SCĂRI ȘI PASURI machete Schema scărilor Colosseumului - amesteca- nu necesita niciuna Scara superioară pe latura Lateranului (pentru marinarii care operau velarium) Scările superioare din Forum Scările și pasajele Colosseumului sunt o parte extrem de importantă a designului său interior și sunt un material interesant pentru studiu Un sistem destul de complex și la prima vedere oarecum artificial al locației lor dezvăluie, la o examinare mai atentă, o atenție atentă și simplitatea comparativă și logica principiilor care stau la baza lor Trei puncte principale atrag o atenție deosebită: pentru a nu strica fațada și în același timp timp pentru a obține galerii-foiere inelare neaglomerate; ) distribuția scărilor în sisteme separate care duc la diferite niveluri și, astfel, distribuția publicului în mișcare în sisteme separate, nu curgând între ele și ) economisind spațiu, în special la primul etaj, cel mai aglomerat Sunt indicate patru sisteme de scări (Fig ) Scările sistemelor nr și , care duc, aparent, la podium și la primul nivel, comentează Sistemul de scări numărul care duce la al doilea nivel este, de asemenea, complet de înțeles dintr-o privire Situația este mai complicată cu sistemul nr , care deservește simultan nivelul trei și al patrulea și, evident, parțial și nivelul doi - prin ușile din „balteus” S-ar părea că, scările nr de la parter ar trebui să fie în mod natural drepte, fără întoarcere, ca și scările nr , sau, dimpotrivă, scările ambelor sisteme ar trebui făcute cu o întoarcere O astfel de uniformitate în ambele cazuri ar avea dezavantajele ei Dacă toate scările de la primul etaj ar fi modelate după nr , acest lucru ar fi în detrimentul economisirii spațiului, deoarece fiecare scară nr necesită două etaje radiale: una pentru accesul la al treilea culoar inelar, cealaltă pentru casa scării Astfel, la alternarea trecerii cu scara, toate pasajele s-ar duce la întreținerea scărilor nr Dacă toate scările ar fi făcute după modelul nr , atunci nu ar mai rămâne un singur pasaj în tot înălțimea arcului exterior, dar numai pasaje relativ mici sub scara specificată de viraj Cu un dispozitiv diferit pentru o pereche de scări (una nr și una nr ), doar trei axe sunt suficiente la primul etaj, deoarece trecerea pe sub cotitura scării nr deservește scara nr Astfel, scara nr , împreună cu scara nr , formează o pereche complementară, iar diferența și proximitatea lor ca plan este destul de justificată De asemenea, este logic să continuăm sistemul nr și mai departe Pentru urcarea de la etajul doi la al treilea, a fost mai mult decât rezonabil să se folosească partea superioară a traveilor radiale Cu direcție radială, scările nr de la etajul doi ar trebui să ■ î să meargă aproximativ paralele cu linia înclinată a nivelurilor, de unde, până la podul său de coridoare estice (D și orizontal de la coridorul D Ridicați-vă de la etaj) și mai sus, cu deschideri radiale acolo, la rândul său, există un dispozitiv de nevoie de două doba-f) joase și un re-coridor De la etajul celui de-al treilea-absență, în mod natural, necesită scări, fie mergând drept în direcția circulară, fie mergând primul de-a lungul inelului iar apoi rotindu-se radial Ambele opțiuni sunt disponibile la etajele al treilea și al patrulea Sistemul de scări face clară și justificată secțiunea jumătății inferioare a Colosseumului, amplasarea coridoarelor inelare în acesta și lungimea pereților radiali care susțin scările Trebuie remarcat, totuși, că distribuția scărilor în Colosseum este departe de schematismul rigid și uniformitatea corectă a planificării strict susținută, în special în partea de sus, precum și în părțile adiacente axei majore și minore a elipsei Ceva rămâne neclar din cauza distrugerii monumentului Cadranele individuale nu prea coincid unele cu altele în acest sens Aceasta ar trebui să includă și o oarecare discrepanță în numărul de scări ale sistemului nr de la etajele I și II; la primul etaj sunt , la al doilea doar Sistemul nr are în total perechi de scări; sistemele nr și au și scări Scările de deasupra etajului al treilea sunt o reconstrucție bazată pe urme în părțile supraviețuitoare ale clădirii și analogii cu alte structuri similare Erau doar scări până în vârf, adică până la acoperișul porticului, judecând după urme (Fig și ), deoarece acestea erau în mod evident destinate nu publicului, ci angajaților care controlau velariumul Porticul în sine era deservit de un număr mare de scări, nu foarte convenabile, însă, pentru urcare Colosseum - nouă - ARENĂ Arena și-a luat numele de la nisip (lat arena - nisip), cu care era stropită înaintea dispozitivului de ochelari Judecând după absența oricăror urme de arcade în partea superioară a pereților în hipogei pe care s-a sprijinit arena și după alte indicații (de exemplu, ridicarea peisajului de sub podeaua arenei), Arena era o podea de lemn, înconjurată la poalele podiumului de o fâșie îngustă pavată cu travertin Nivelul arenei Colosseumului, ca și alte amfiteatre, era cu , metri sub iod Cifra în G este de m, pe care unii cercetători o permit din motive de siguranță față de săriturile de animale, este puțin probabilă Aparent, și la instrucțiunile directe ale poetului Calpurnius, securitatea, ca și în circurile moderne, s-a realizat cu ajutorul unei plase metalice înalte situate la patru metri peh de pe marginea podiumului Aparent, nișele mici din peretele podiumului au servit aceluiași scop, potrivite pentru amplasarea în ele de gărzi speciale în cazul în care fiara reușea să treacă peste gratii Părțile centrale ale arenei erau, aparent, în coborâre, după cum se poate concluziona din prezența în hipogei a pereților masivi în pantă (Fig ) Împreună cu mașini teatrale speciale (pegmata), construcția podelei arenei a făcut posibilă, așa cum descriu Marțial și Seneca, ridicarea rapidă a tuturor tipurilor de decor cu actori în arenă și, astfel, transformarea acesteia într-o scenă de teatru pentru un in timp ce Deschiderea podelei arenei, pe lângă efectele teatrale, trebuia să servească scopului de ventilație și iluminare a temnițelor în intervalele dintre spectacole IPOGEI Planul schematic al hipogeilor Colosseumului este destul de simplu: pereți inelari și longitudinali cu coridoare corespunzătoare și șiruri de camere (Plăcile XIV și XXXIV) Accesul la arenă din exterior se deschide prin galerii subterane situate de-a lungul axelor elipsei Galeriile situate de-a lungul axei majore sunt mai complexe și mai bizare în plan Structura lor pare a fi destul de obscură în prezent Dispozitivul cu de camere situat în peretele inelar de ocolire al Hypogees pare a fi cel mai ciudat și mai misterios După toate probabilitățile, au servit drept niște trave verticale pentru ridicarea cuștilor cu animale, care apoi apăreau în arenă prin trapele corespunzătoare Descris de Martial, aparitia simultana a animalelor din sub podeaua din toată arena avea să facă o impresie excepțională asupra publicului Ipogeii Colosseumului au fost ascunși până în trecutul recent sub un strat gros de moloz, moloz și pământ care se acumulase de-a lungul mai multor secole O parte semnificativă dintre ele a fost săpată în , dar au fost descoperite mult mai devreme, în , când arheologul din Verona Bianchini a săpat pe podeaua arenei Dar apoi au fost umplute de frica vaporilor nocivi, așa cum s-a făcut din nou o sută de ani mai târziu, după săpăturile de la Valadier și Feah din - , cu singura diferență că de data aceasta motivul umplerii a fost, așa cum sa indicat mai sus, apa care a umplut părțile excavate ale hipogeilor (Plansa XXXIV) CALITATEA LUCRĂRILOR DE CONSTRUCȚII Calitatea lucrărilor de construcție, în special a zidăriei, în părțile originale, nerefacete ulterior, ale Colosseumului se află la mare altitudine Pietrele tăiate cu grijă sunt așezate uscate, fără mortar, dar prinse împreună cu capse de fier Majoritatea capselor de fier au fost ulterior sparte, ceea ce a fost facilitat de slăbirea zidăriei în timpul numeroaselor cutremure Probabil sa întâmplat dar deja în Evul Mediu timpuriu În prezent, întreaga zidărie a Colosseumului este desfigurată de multe găuri Deosebit de interesantă este zidăria din peretele etajului al patrulea, cu succesiunea sa bine gândită Reconstituirea unuia dintre zidurile hipogeilor din vremea lui Domițian straturi de diferite înălțimi, în funcție de locația lor în raport cu detaliile structurale, în special cu deschiderile ferestrelor Partea exterioară a peretelui de la etajul patru este din travertin, în timp ce partea interioară a peretelui este din beton și căptușită cu cărămizi Partea superioară a zidului este parțial alcătuită din tot felul de fragmente de piatră ale altor clădiri: bucăți de coloane, antablament etc (Fig ), care sunt cioplite propriu-zis doar din fata fatada orientata spre fatada, in timp ce in spate sunt acoperite cu un strat de beton, acum prabusit partial si expus intreaga structura Unde nu e dictare - - Elan din considerente tehnice sau decorative, construcția Colosseumului nu dezvăluie o asemenea rigoare și exactitate în ceea ce privește perfecțiunea și completitudinea lucrărilor de construcție Deci, axele bonturilor etajului subteran acoperit nu prea coincid cu axele stâlpilor de la primul etaj care se sprijină pe acestea, îndepărtându-se de acesta din urmă în unele cazuri cu zece centimetri Pietrele din așezarea acestor bonturi inferioare ies foarte adesea cu mult dincolo de planurile verticale ale bonturilor Un alt exemplu al celor de mai sus sunt plăcile masive de piatră, în consolă din interiorul stâlpilor exteriori ai galeriei de la etajul trei Aceste proeminențe enigmatice nu se găsesc pe toți stâlpii și sunt parțial amplasate într-un rând la aceeași înălțime, parțial așezate ceva mai sus sau mai jos fără nicio fundație vizibilă După toate probabilitățile, acestea au servit ca suport pentru schele sau structuri auxiliare temporare similare în perioada Partea interioară a peretelui de la etajele trei și patru În vârf sunt vizibile fragmente de coloane, arhitrave etc , preluate din alte structuri clădiri și apoi au fost lăsate necioplite, așa cum este cazul altor construcții romane, poate în așteptarea că ar putea fi utile în timpul reparațiilor RECONSTRUCȚIE INTERNĂ Dispozitivul și locația grandioasei pâlnii a „auditoriului” Colosseumului nu pot fi restaurate în prezent cu deplină certitudine, mai ales că această problemă este strâns legată de reconstrucția interioarelor de la etajul patru și, într-o oarecare măsură, a arenei Distrugerea monumentului, mai ales în părțile superioare, este atât de mare încât încearcă desenele se bazează în mare parte pe presupuneri și diferă destul de mult unul de celălalt Toate aceste încercări pot fi reduse la două tipuri principale care datează de la începutul secolului al XIX-lea: schema Ugeri-Knapp-Hulsen și schema Duke-Kanina, la care se alătură Reber, Guadet și Gerkan în punctele principale Durm oferă variantele sale ale ambelor scheme În stânga, o versiune Durma a reconstrucției tip Duke-Kanina, în dreapta, o schiță de Degode - unsprezece - * Conform celor mai convingătoare versiuni ale celei de-a doua scheme de reconstrucție, Colosseumul avea patru (cu un podium - cinci) niveluri de locuri pentru spectatori (Plăcile XIX, XX); Podiumul și cele două niveluri de deasupra lui erau separate unul de celălalt prin bariere joase; al patrulea nivel era despărțit de cele precedente printr-un zid înalt (baltheus) cu uși, ferestre sau nișe decorative; în fața celui de-al cincilea nivel, despărțit tot de fund printr-un zid, era o colonadă care o acoperea cu un portic; al cincilea nivel era din lemn și se sprijinea de peretele de deasupra ferestrelor superioare; pe acoperişul porticului era o terasă pentru marinarii care acţionau velo-riy; corespondența nivelurilor de scaune pentru spectatori cu podelele interioarelor și fațadei exterioare a fost doar parțială și aproximativă; numai podeaua galeriilor inelare ale etajului al treilea corespundea exact cu inelarul trecerea în fața baltheusului, precum și ordinea columnară a porticului - dimensiunea și amplasarea pilaștrilor peretelui exterior În diferite versiuni ale acestei reconstrucții, sunt oferite dimensiuni ușor diferite ale nivelurilor individuale și pereților despărțitori și, prin urmare, același grup de scări în versiuni diferite / Secţiunea Colosseumului după reconstrucţia tipului Knapp-'pa-Hulzen tach-ul servește diferite niveluri sau are ieșiri la diferite înălțimi ale aceluiași nivel Cel mai controversat loc din reconstrucția analizată este al cincilea nivel de scaune pentru spectatori sub portic Se dovedește, în primul rând, prea abrupt, în al doilea rând, prea aproape de ferestre și strică vederea din ele, în al treilea rând, un portic înalt prea puțin protejat de soare și ploaie și, în cele din urmă, în al patrulea rând, nu are o galerie de foaier în pe care publicul s-ar putea refugia de o ploaie bruscă Celebrul text al „fraților Arval” * este foarte neclar în ceea ce privește numărul de niveluri; el numește doar trei niveluri „primul menian” (nivel), „al doilea superior și „sus în arbore”, dar permite adăugarea a încă două niveluri la această listă: un podium și un al doilea inferior Este posibil, totuși, ca denumirea "al doilea superior" - greșeala zidarilor, sculptură * "Frații Arvalskne" - un grup special de preoți romani S-a păstrat o înregistrare pe piatră din anul d Hr despre acordarea de locuri în diferite niveluri ale Colosseumului Cei mai privilegiați dintre ei s-au așezat pe podium împreună cu cei mai înalți demnitari; rangul cel mai de jos a primit un loc în frunte Reconstituirea tipului Knapp-Hulsen - - inscripție shih, făcută, fără îndoială, foarte neglijent în raport cu corectitudinea textului Pe baza acestor considerații, unele opțiuni de reconstrucție (Gerkan) aruncă al cincilea nivel de scaune din spatele colonadei și lasă porticul ca o galerie cu locuri în picioare Pretinzând că romanii acordau o importanță deosebită amenajării foaierelor acoperite, Durm merge și mai departe și introduce un etaj intermediar sub portic (Fig ), care nu se regăsește la alte reconstrucții, obținându-se astfel pentru fiecare treaptă de locuri două foaiere amplasate pentru partea superioară afirmația este clar greșită Punctul său cel mai slab este terasa superioară, de pe care arena nu putea fi văzută decât de cei care stăteau chiar la margine, astfel că restul suprafeței sale uriașe, de aproximativ m , s-a dovedit a fi complet de prisos; amenajarea unei colonade deasupra baltheus este puțin probabilă, dacă ținem cont de faptul că lungimea laturii soclului bazelor coloanei găsite este de , m, iar grosimea baltheusului este de numai , m; consolele superioare sunt, fără îndoială, slabe pentru bolțile propuse; referirea la urme de arcade peste ferestrele superioare se bazează pe o schiță eronată a lui Degodet; plat cilindric Varianta Durma a reconstrucției de tip Knapp-Hulsen niveluri unul deasupra celuilalt; colonada porticului este mai joasă decât ordinul pilaștrilor Această versiune a Durmei contrazice însă dimensiunea coloanelor găsite și urmele bolților și suporturilor de pe peretele superior Conform reconstrucției lui Ugeri-Knapp-Hulsen, Colosseumul avea doar trei niveluri de locuri pentru spectatori, cu un podium - patru; nivelul superior nu se sprijinea pe bolți de piatră, ci pe o structură de lemn (Fig , ); colonada porticului superior a fost așezată nu deasupra celui de-al doilea, ci deasupra celui de-al treilea inel de stâlpi, adică deasupra baltheusului, și astfel a închis al patrulea nivel; deasupra porticului și deasupra galeriei inelare exterioare superioare se afla o terasă de metri lățime; langa zidul de sub terasa era o galerie joasa, acoperita cu o bolta de butoi plat; sprijinindu-se pe consolele superioare, bolțile erau modelate de-a lungul peretelui, susținând un pervaz pentru marinarii care controlau velariumul Această reconstrucție bolta nu este deloc găsită în clădire (cu excepția hipogeilor); amplasarea platformelor celor patru scări superioare contrazice nivelul terasei mari etc Criticând această reconstrucție, dar admitând totuși posibilitatea ei, Durm oferă propria sa versiune, fără colonada superioară (Fig ) Nefiind mai fundamentată decât reconstrucția lui Knapp-Hulsen, schema Durmei este foarte puțin satisfăcătoare din punct de vedere artistic: îi lipsește o completare clară, care este creată de porticul superior în alte versiuni În reconstrucția pâlniei coroanei amfiteatrului, după cum se vede din cele spuse, rămân multe controverse și obscurități, deși unii cercetători consideră că, dacă toate rămășițele împrăștiate în locuri diferite și indicațiile împrăștiate ar fi puse cap la cap, atunci ar fi posibil să se reconstruiască în mod fiabil de sus în jos unul dintre sectoarele sale Inafara de - - prezența și locația porticului superior, este controversată, de exemplu, împărțirea părții mijlocii a pâlniei în etaje (maenianum) prin pereți (praecinctio) și pasaje inelare (iter) În special, structura podiumului și locația cutiei imperiale și a altor locuri deosebit de privilegiate sunt neclare Conform tuturor dovezilor, podiumul era format din câteva (probabil trei) rânduri de scaune sau tronuri de marmură, care au supraviețuit până astăzi în câteva exemplare, în principal ca scaune episcopale în bisericile medievale (San Stefano Rotondo, San Gregorio etc ) Pe de altă parte, nu s-au păstrat urme nici ale stratului (suggestum) pe care era amplasată cutia imperială, nici a balconului (tribunalului) vizavi de acesta pentru conducătorul principal al ochelarilor În legătură cu controversa reconstrucției diferitelor niveluri ale Colosseumului, există o întrebare foarte controversată cu privire la capacitatea acestuia Almanahul oficial de ' numește o cifră de de locuri pentru spectatori Cu toate acestea, acest număr este considerat, fără îndoială, exagerat Este posibil ca cuvântul „loc” (locus) din textul indicat să nu însemne o zonă de relaxare, ci un picior lungime Într-un astfel de caz, cel mai probabil ar fi o capacitate maximă de , ceea ce este în concordanță cu rezultatele calculelor speciale făcute pentru a răspunde la această întrebare Din cele de arcade exterioare de la parter, au fost numerotate în sens invers acelor de ceasornic, începând de la capătul de sud-vest al axei minore a elipsei Aceste numere au fost sculptate pe antablamentul de la primul etaj și au supraviețuit până în zilele noastre Patru arcade de la capetele axelor majore și minore nu erau numerotate și reprezentau intrările principale Arcurile, situate de-a lungul axei minore, au servit drept pasaje pentru familia imperială și înalții demnitari În exterior, se pare că erau decorate sub forma unui portal cu două coloane, iar în interior, sub forma unor săli de trecere cu trei nave, bogat decorate cu detalii de marmură, stuc și aurire Săli similare au fost amplasate de-a lungul axei minore și la etajul doi, ceea ce a dat naștere unor cercetători să plaseze cutiile imperiale nu pe podium, ci ceva mai sus Arcurile de-a lungul axei longitudinale au servit probabil ca intrări frontale în arenă TIMPUL CONSTRUCȚIEI AL PATRULEA ETAJ Întrebarea timpului construcției Colosseumului face obiectul diferitelor presupuneri și presupuneri, iar întrebarea nu privește întreaga clădire în ansamblu, ci doar al patrulea etaj continuu al acestuia (precum și hipogeii, adică temnițele arenei) În ceea ce privește construcția primelor trei etaje (arcade) în perioada cuprinsă între aproximativ și de ani nimeni nu se îndoiește, deoarece există indicii literare neîndoielnice pe această partitură, de exemplu, o descriere a marii sale deschideri Dar apoi încep diferențele Unii susțin că, în același timp, conform unui singur proiect în derulare continuă, etajul al patrulea a fost finalizat și cu toate părțile și detaliile sale interne În favoarea unei astfel de ridicări timpurii, cel puțin sub Flavius, a întregii clădiri în ansamblu, vorbesc următoarele date: ) două medalii cu imaginea lui Titus, pe reversul cărora este înfățișat un Colosseum cu patru etaje (Fig ); ) o serie de indicații literare de la Suetonius, Dio Cassius, Marțial și alții; ) indicarea cronografului datat , probabil bazată pe tradiție; ) textul documentar al „fraților Arval” menționat mai sus despre alocarea unor locuri pentru aceștia în amfiteatru; ) prezența pe alocuri a rămășițelor unei cărămizi din perioada Flavian (la momente diferite) Reversul medaliei, pe fața căreia este înfățișat Titus Diverse variante de îmbinare a boltilor in Colosseum: A - suport pe tocul de evacuare, B - suport pe perete la Roma, dimensiunea cărămizilor și grosimea cusăturilor s-au schimbat, ceea ce face uneori posibilă datarea aproximativă a monumentelor); ) ieșirea travertinului din uz pentru fațade după vremea flavienilor; ) natura lucrării de piatră în părțile rămase intacte ale etajului al patrulea Pe de altă parte, o serie de modificări aduse structurii clădirii în timpul tranziției de la etajul trei la etajul al patrulea indică, fără îndoială, că aici avem de-a face cu o nouă etapă a lucrărilor de construcție, pe lângă o serie de detalii tehnice privind al patrulea etaj, indicând modificări suplimentare ulterioare Deci, în primul rând, în inelul interior (al treilea din exterior) de suporturi de sub baltheus, zidăria de travertin se rupe brusc aproximativ la nivelul podelei etajului al treilea, iar apoi există un baltheus din beton căptușit cu cărămidă; în al doilea rând, bolțile galeriei exterioare ale etajului al treilea nu se sprijină pe călcâiele de ieșire, ca la etajele inferioare, ci pe margini cioplite în suprafața lucrată neted a peretelui, care, fără îndoială, nu era destinat primei inițial să o închidă cu beton pentru boltă (Fig și ); în al treilea rând, calitatea travertinului de la etajul al patrulea este oarecum diferită de cea de la cele trei etaje inferioare; în al patrulea rând, peretele etajului superior este realizat din travertin numai în stratul său exterior, în timp ce cel interior - paisprezece - Arcade de la etajul trei pe latura Lateranului acoperișul este din beton cu cărămidă, în timp ce la cele trei etaje inferioare peretele exterior este realizat în întregime din travertin Datele tehnice, care vorbesc despre eterogenitatea vârfului și de jos a Colosseumului, sunt alăturate de considerente exprimate de unii cercetători de o ordine diferită, în special stilistică, și anume că ordinea corintiană se repetă de două ori pe a treia și a patra podele, în timp ce ar fi firesc să se pună o ordine compozită în partea de sus că un zid solid pe trei etaje de arcade dă o impresie ciudată etc Dacă aceste ultime considerații nu sunt deosebit de convingătoare, atunci datele de mai sus ale unei comenzi tehnice fac să se îndoiască puternic de corectitudinea concepției conform căreia Colosseumul a fost terminat în interior și în exterior în toate detaliile imediat conform unui plan unificat, implementat continuu Ipotezele făcute pentru împărțit în două etape: cadrul vertical al etajului al treilea Schema de schele în timpul construcției vârfului Colosseumului după finalizarea primei etape de lucrări, conform ipotezei susținătorilor unui singur proiect eliminarea dificultăților asociate cu acest punct de vedere, unele sunt presupuneri dubioase, altele sunt infirmate de fapte, iar altele ocolesc pur și simplu cele mai importante dificultăți, de exemplu, diferența dintre travertinul de sus și de jos și tunderea lină a părții interioare a peretele frontal al etajului al treilea Pentru a explica diferența dintre partea de sus și de jos a clădirii în termeni tehnici, susținătorii unui singur plan construiesc următoarea ipoteză: Vespasian, care se apropia deja de șaptezeci de ani, dorind să finalizeze cât mai curând grandiosul monument al gloriei sale , grăbit în orice mod posibil cu producția de muncă; pentru a maximiza accelerarea lor de lucru, prima etapă a fost ridicarea stâlpilor de travertin la etajul doi și realizarea acestui etaj, împreună cu bolțile care îl susțin (Fig și ); a doua etapă este utilizarea consolelor și a podelei etajului al treilea pentru construcția de schele și schele (Fig ) necesare pentru construcția vârfului clădirii, iar apoi producerea simultană a lucrărilor la construcția acestui varf si finalizarea primelor doua etaje (umplerea cu tuf si beton a peretilor radiali dintre stalpii de travertin, constructia scarilor si tavanelor interplanse, finisaje etc ) Construcția etajului al treilea a făcut dificilă ridicarea și așezarea blocurilor grele de travertin și a dictat înlocuirea travertinului pentru partea superioară a clădirii pe materiale mai ușor de ridicat - beton și cărămidă, mai ales că de la construirea primelor trei etaje a existat o cantitate imensă de moloz de travertin potrivit pentru beton Această motivație ipotetică pentru diferența dintre materialele de sus și de jos ale Colosseumului este completată de ipoteza că mai mulți antreprenori au fost implicați în construcție, executând lucrările foarte diferit din punct de vedere tehnici, ceea ce se presupune că explică diferențele de proiectare și calitatea tehnicii execuție între partea superioară și inferioară și diferite laturi ale clădirii între ele (diferență de zidărie de travertin în peretele din spate al etajelor inferioare și al patrulea; așezare console în galeria etajului al treilea, uneori la aceeași înălțime, alteori la diferite înălțimi fără nicio motivație aparentă pentru aceasta; utilizarea travertinului în partea de jos pentru cadrul interior al clădirii; utilizarea în partea de sus - Două etape de lucru pe asumarea susținătorilor existenței unui singur proiect în derulare continuă pentru construcția Colosseumului: în vârf - construcția timpului lui Vespasian mai jos este clădirea terminată -cincisprezece- Secțiunea clădirii lui Vespasian, după Gerkan beton și cărămidă etc ) Utilizarea în fațada etajului al patrulea a fragmentelor mari de coloane etc din alte clădiri a fost facilitată de prezența în imediata apropiere a Colosseumului a ruinelor Casei de Aur a lui Nero Cu toate acestea, aceste ipoteze pierd teren în lumina celor mai recente cercetări (Gerkan), care au găsit urme și limite destul de clare ale reconstrucțiilor și restaurărilor majore, care explică pe deplin diferența dintre nivelul tehnic și natura lucrărilor structurale în părți individuale A clădirii Astfel, ipoteza erecției Kolya Zeya în toate detaliile deodată, conform unui singur plan inițial, realizat continuu, se dovedește a fi în multe feluri, fără îndoială, de nesuportat Pe de altă parte, ipoteza recent destul de răspândită (Middleton) că etajul al patrulea al Colosseumului, așa cum este descris pe medalii și așa cum îl știm acum, a fost inițial construit din lemn, ceea ce a fost abia mult mai târziu, probabil în III în , înlocuit cu o piatră Concluziile cele mai convingătoare par să provină din Gerkanul menționat mai sus pe baza unei analize amănunțite a zidăriei și construcției și a unei comparații a datelor tehnice obținute cu diverse instrucțiuni scrise Potrivit lui Gerkan, cazul este prezentat astfel Sub Vespasian, care s-a grăbit cu construcția, Colosseumul a fost construit și deschis sub forma unei clădiri cu trei etaje, cu nivelul superior de scaune pentru spectatori ajungând în ansamblul de la etajul trei al fațadei și sprijinindu-se pe un structură din lemn (Fig , ); nu existau încă bolți la etajul al treilea, motiv pentru care suprafața interioară a peretelui exterior a fost cioplită neted; la sfârșitul construcției au fost închise carierele Tiburtine, din care a fost extrasă pentru Colosseum travertin La scurt timp după deschiderea Colosseumului, Vespasian a murit, iar Titus, care l-a înlocuit, a condus clădirea mai sus; sub Titus, adică deja în anul , a fost ridicat al patrulea etaj al fațadei, o galerie boltită de la etajul al treilea, scări de piatră în ea, un balteus și deasupra lui - un mic nivel de lemn, apoi un coridor iluminat de ferestre mici sub porticul superior și porticul însuși cu velarium peste el (Fig ), și toate Secțiunea clădirii lui Titus, după Gerkan scările de deasupra etajului trei erau din lemn; travertinul pentru fațada etajului al patrulea a fost extras nu din statul Tiburtin, ci din cariere private, ceea ce explică diferența lui dedesubt și de sus; cantitatea uriașă de travertin necesară peretelui superior și capacitatea redusă a carierelor private explică, la rândul lor, utilizarea pe scară largă a betonului și cărămizii la vârf Mult mai târziu, după toate probabilitățile, concomitent cu o restaurare majoră efectuată în prima jumătate a secolului al III-lea, coridorul de sub portic a fost acoperit cu arcade de piatră, în el au fost construite de scări de piatră, partea interioară a peretelui fațadei de etajul al patrulea a fost așezat cu placare din beton și cărămidă și, probabil, nivelul de lemn de la etajul al treilea a fost înlocuit cu unul de piatră, dar nu există indicații specifice pentru acest lucru (Fig ) Încă mai târziu, consolele au fost construite pe partea de jos (Fig ), Construcția lui Vespasian, după Gerkan susținând grinzile tavanului porticului, iar până la acoperiș au fost construite patru scări de piatră pentru marinarii care controlau velarium; parțial în acest moment, partea interioară a zidului a fost și ea actualizată Pe lângă suprastructurile și reconstrucțiile enumerate, cele două restaurări majore menționate mai sus au avut loc în antichitate Una dintre ele a fost, după toate probabilitățile, cauzată de o mare distrugere de la „tunetul ceresc” (zepaow s - fulger sau meteor) în ; la acel moment, etajul al patrulea a fost distrus, începând de pe axa și până la capătul zidului supraviețuitor, pe alocuri a fost capturată fațada etajului trei, iar în interior distrugerea a afectat și etajul al doilea Restaurarea a durat din până în și a repetat detaliile vechi în aproape tot (Fig și ) La etajul al patrulea s-a păstrat alternanța straturilor de zidărie și s-au restaurat din nou scuturile decorative rotunde (ciurea) care împodobeau peretele, alternând cu ferestre mari Dar din punct de vedere tehnic, nivelul lucrărilor de restaurare a fost mult mai scăzut decât în părțile care au supraviețuit de pe vremea flavienilor Deci, de exemplu, chei de boltă în formă de pană montate cu grijă deasupra ferestrelor mici dreptunghiulare fie stau strâmb, fie sunt pur și simplu înlocuite cu o lespede de piatră (Fig ); axele lui Shglyasters nu prea coincid cu axele ordinelor inferioare; se păstrează plăcile de consolă pe interiorul stâlpilor de fațadă de la etajul trei, dar așezate la diferite înălțimi; bolțile din galeria exterioară a etajului al treilea sunt realizate oarecum neglijent, iar peretele pe alocuri - - Secțiunea etajelor trei și patru ale Colosseumului în forma sa finală, conform reconstrucției lui Gerkan joncțiunea bolților, desigur, nu este netezită (Fig ), așa cum a fost cazul în părțile corespunzătoare ale galeriei indicate, păstrate din clădirea Vespasiană A doua restaurare majoră a avut loc, probabil sub Teodosie al II-lea și Valentinian al III-lea, și a fost finalizată de glafuri ale ferestrelor mari Astfel, de pe vremea flavienilor, doar topoarele nr - au supraviețuit nereconstruite (Fig ) În timpul acestei restaurări s-au coborât scuturi rotunde, iar așezarea pietrelor s-a efectuat fără a se respecta alternanța strictă anterioară a straturilor groase și subțiri și chiar numărul acestora; în acest moment şi S-au folosit fragmente de piatră de coloane, arhitrave etc de structuri vechi, vizibile din interior și nicăieri coborând sub pervazurile ferestrelor mari Reconstrucțiile și restaurările descrise explică pe deplin diferențele tehnice din diferitele părți ale Colosseumului și pun în lumină problema timpului construcției celui de-al patrulea etaj al acestuia, confirmând atribuirea fațadei sale deja pe vremea flavienilor În lumina tuturor acestor concluzii, stângăcia Colosseumului cu trei etaje, incompletitudinea lui evidentă, de exemplu, absența velariumului deja disponibil în amfiteatrele provinciale, sugerează că sub Vespasian a existat un proiect inițial pentru un cu patru etaje clădire, dar că în cursul unor lucrări prelungite a fost redusă la trei etaje Colosseum - - Consolă la etajul patru de dragul accelerării momentului deschiderii sale; Titus a adus la capăt și implementarea acestui proiect integral inițial Cu toate acestea, susținătorii ipotezei lui În existența unui singur proiect original se comit două greșeli: insistarea asupra continuității implementării acestuia și atribuirea proiectului inițial a părților și detaliilor care sunt rezultatul reconstrucțiilor și restaurărilor ulterioare COMPOZIŢIE Compoziția generală a planului, a matricei de volum și a fațadei Colosseumului rezultă în întregime dintr-o idee clară a structurii sale interne și a locației Această idee și punctul de plecare al întregii compoziții este ovalul arenei cu o pâlnie uniformă de scaune pentru spectatori care o înconjoară amfiteatru- si profunzime Compoziția orizontală a Colosseumului nu evită în niciun caz detaliile verticale, așa cum este cazul multor clădiri moderne, care își limitează compoziția la ferestre și pereți orizontali netezi; panglicile orizontale ale Colosseumului cu un lanț de arcade, piloni, coloane și statui care le formează seamănă mai degrabă cu un ornament arhitectural panglică cu un lanț de elemente decorative înșirate unul după altul pâlnia naya necesită ca principală parte de susținere a inelului eliptic exterior de suporturi, care formează peretele exterior al amfiteatrului Poate sa elemente active: margele, ionici etc Cu toate acestea, elementele verticale ale compoziției Colosseumului cu axele sale verticale clar subliniate nu sunt doar ar fi de dorit să se dezvolte în continuare schema generală a clădirii, de exemplu, pentru a încadra elipsa exterioară într-un dreptunghi, pentru a varia înălțimea fațadelor etc ; dar constructorii Colosseumului în decizia lor generală de compoziție se opresc exact acolo unde se termină necesitatea necondiționată constructivă sau funcțională Ca urmare; tate clădirea este rezolvată sub forma unui grandios tambur eliptic alungit orizontal, neobișnuit de expresiv în designul său geometric Parte nealterată a uneia dintre axele etajul patru Urmele atașării unui scut rotund sunt vizibile sub consola din mijloc contribuie la clarificarea și saturarea decorativă a liniilor sale orizontale, dar formează și un contrast cu acestea, îmbogățind compoziția prin desfășurarea ei nu numai pe orizontală, ci și pe verticală, păstrându-și totuși dominantele orizontale Dezvăluind prelungirea orizontală a clădirii, compoziția Colosseumului își dezvăluie înălțimea nu mai puțin expresiv Dar, în timp ce rândurile de celule absolut identice sunt înșirate orizontal, formele situate de-a lungul sutime Matricea geometrică generală a clădirii este dominanta sa compozițională atot-determinantă și toată dezvoltarea ulterioară arhitecturală, și în special decorativă, a fațadei sale Se realizează ținând cont de forma geometrică generală a cilindrului principal și de schema generală și natura interioarelor situate în spatele peretelui său exterior Deci, principala articulație a fațadei este descompunerea acesteia în patru fâșii orizontale de etaje, subliniind orizontalismul întregului tambur al fațadei și galeriile de ocolire inelare adiacente acesteia din interior Liniile curate ale antablamentului, cornișelor și curelelor nu încalcă nicăieri al doilea moment al formei sale geometrice - rotunjimea sa cilindrică Articulațiile verticale ale fațadei sunt subordonate celor orizontale: travele verticale ale arcelor sunt mult mai apropiate de cele adiacente la dreapta și la stânga decât de cele situate deasupra și dedesubt; elementele de decor vertical (coloane, pilastri, etc ) se incadreaza in intregime in cadrul principalelor benzi orizontale, fara a traversa elementele orizontale care le limiteaza Detaliile verticale: coloanele, pilastrii, arcadele, statuile etc nu distrug continuitatea benzilor orizontale; dimpotrivă, cu scara lor clară, cantitatea și reverul în perspectivă treptată, ele conferă claritate scării prelungirii orizontale a tamburului clădirii atât spre lateral, cât și verticale, formează un contrast mai mare sau mai mic între ele Podelele orizontale-dominante, datorită diferenței dintre ele, creează o dinamică înaltă a fațadei și fac privitorul ochii de jos în sus și de sus în jos Acest moment de dinamică verticală este subliniat și prin plasarea diverselor comenzi una deasupra celeilalte Dintre diversele contraste care distrug monotonia fațadei, principalul este contrastul dintre fâșia continuă de siena de deasupra și arcadele celor trei etaje inferioare După cum au subliniat în mod corect unii cercetători, fără un perete solid al etajului superior, compoziția s-ar sparge într-un număr infinit de celule arcuite monotone; peretele superior trage laolaltă întreaga masă a clădirii cu o grandioasă centură de piatră, readucând energic privitorul la suprafața solidă a tamburului său cilindric Diferența în designul arhitectural al etajelor individuale Restaurare - și o a doua restaurare mare a vârfului zidului - optsprezece - Arcade de la etajul trei pe partea Esquiline datorită diferenței de raport dintre interioare și spațiu exterior la diferite etaje Etajul inferior este un rând continuu de intrări; arcade similare de la etajele al doilea și al treilea se dovedesc a nu mai fi intrări, ci ferestre deschise; banda superioară a unui perete solid citește ca un fundal pentru un interior orientat spre interior Astfel, în direcția de jos în sus, există succesiv trei grade (sau forme) de izolare crescândă a interiorului față de spațiul exterior, iar însăși diferența dintre aceste grade sau forme de izolare este un contrast expresiv care introduce un nou moment a diversităţii într-o compoziţie restrânsă Prima și a doua restaurare mare la etajul patru Cercurile indică scuturi rotunde faţadă Diferența indicată în raportul dintre interior și spațiul exterior este relevată de designul corespunzător al deschiderilor din diferitele etaje (Tabelul XX) La etajele al doilea și al treilea, caracterul lor de fereastră este dezvăluit de parapeți și statui; la etajul al patrulea, după rolul lor secundar și scopul pur practic, sunt concepute ca simple tăieturi într-un perete neted, fără a se indica clar înălțimea lor deasupra nivelului podelei În construcția verticală a fațadei Colosseumului se atrage atenția asupra unei dualități, poate conștiente, a principiului compozițional și anume: pe de o parte, dorința de a conferi întregii compoziții o grandiozitate impresionantă, grea, pe de altă parte , dorința de a înmuia greutatea formelor rezultate Grandoarea grea a compoziției verticale a Colosseumului se datorează prezenței, sub formă de coroană, a unui perete înalt și solid de la etajul patru Încoronarea compoziției cu o formă rotundă este deosebit de expresivă în Desenul unei ornamente din stuc a bolților uneia dintre intrările principale ale Colosseumului în acest caz, datorită schimbării în sus a ritmurilor conturate la primele trei etaje și contrastului rezultat la joncțiunea etajelor trei și al patrulea Scăderea aparentă a înălțimii etajelor al doilea și al treilea față de primul se datorează faptului că deschiderile arcadelor lor sunt mult mai mici, ceea ce determină impresia generală a înălțimii etajelor în sine Înmuierea greutății peretelui superior este în primul rând rezultatul tratamentului său decorativ cu pilaștri (care, de altfel, au o oarecare semnificație constructivă în Colosseum) Relieful slab al pilaștrilor întrerupe impresia unei grosimi masive continue a zidului În aceeași direcție de înmuiere a masivității sale, ar fi trebuit să acționeze un lanț de console cu o creastă de aer de catarge velarium Grosimea reală a peretelui din partea de sus este mult mai mică decât cea de jos, ceea ce este ușor de citit de adâncimea comparativă a stâlpilor deschiderilor de piatră situate de-a lungul aceleiași axe verticale Cu așteptarea neîndoielnică de a facilita alcătuirea fațadei, diverse comenzi sunt așezate succesiv una peste alta: toscană, ionică, corintică - principiu care va deveni general acceptat în arhitectura ulterioară Semicoloanele ordinelor exterioare ale Colosseumului nu joacă niciun rol constructiv Această împrejurare i-a forțat pe mulți constructivi puriști cu minte tivistică să le refuze orice semnificație artistică Într-adevăr, cu excepția cornișelor care drenează apa de ploaie, totul în ordinele Coli-zet este pur decor arhitectural, dar acest decor într-o formă schematică dezvăluie natura și amplasarea spațiilor interne ale clădirii și se află într-o anumită legătură cu percepția artistică a bazei sale inginerești Astfel, ordinele Colosseumului plasate unul deasupra celuilalt sunt o expresie firească a împărțirii etajelor din volumul său interior; însăși decorarea fațadei de către ei indică prezența părții frontale în scopul amfiteatrului, care fără acest decor ar arăta ca Desenul unui ornament mulat pe arcul uneia dintre intrările principale ale Colosseumului * - nouăsprezece - structura pur utilitarista; dimensiunile ordinelor servesc ca un indiciu al măreții monumentale a galeriilor adiacente zidului exterior, pilaștrii superiori ca proporție și amplasare corespund celui mai probabil așezarea coloanelor porticului interior Dar această indicație a diviziunilor fațadei la amenajarea interiorului, așa cum s-a menționat, este doar de natură schematică: întablarea ordinelor coloanelor nu coincide exact cu tavanele interplaneare; galeria inferioară superioară este mascată din exterior de un singur ordin „colosal” de pilaștri, care completează armonios monumentalitatea jumătății inferioare; dezvăluirea micilor diviziuni ale etajelor superioare mai strânse din exterior ar sparge probabil monumentalitatea fundului și odată cu ea întreaga clădire în ansamblu;decorul de ordine a Colosseumului maschează secundarul de dragul identificării principalului și principalului lucru Această decorație de ordine nu acoperă deloc structura sa de piatră, precum decorațiunile din stuc care colorau cândva plictisul suprafață de pereți și bolți de beton și cărămidă în unele dintre interioarele sale Relieful decorativ al ordinelor fațadei Colosseumului sculptat în piatră dezvăluie proprietățile plastice ale materialului său de piatră constructiv - travertin, în același mod ca și datorat sculpturii , sunt expuse proprietăți plastice specifice, de exemplu, bijuterii camee sau lemn în mobilierul ajurat al catedralelor gotice sculptura comenzilor coloanei formează un contrast cu formele geometrice ale deschiderilor și stâlpilor cadrului constructiv din piatră Datorită jocului complex și echilibrat de eforturi exprimate în comandă, masivitatea monumentală și simplitatea geometrică a bolților puternice din piatră sunt percepute într-un mod nou Marginile netede ale stâlpilor servesc drept fundal pentru decorarea plastică a comenzilor coloanei Sculptura ordinelor Colosseumului nu strălucește nici prin subtilitate, nici cu minuțiozitatea decorațiunii Unele dintre formele lor brute, cum ar fi capitelurile ordinelor ionice și corintice, dau impresia unor detalii arhitecturale neterminate Unii cercetători au exprimat cu această ocazie presupunerea că au fost proiectate pentru decorarea suplimentară ulterioară cu stuc Galeriile interioare și scările Colosseumului au fost, după cum s-a spus, pe alocuri sau peste tot decorate cu stuc Unele dintre aceste decoruri au fost schițate în timpul Renașterii, dar aceste schițe sunt în colecții englezești și nu au fost publicate Rămășițele lor slabe erau la începutul secolului al XX-lea examinat de Ronchevsky, care a remarcat, printre altele, caracterul destul de neglijent al implementării lor (Fig , ) Din grandiosul „auditoriu” al Colosseumului, nu se poate face decât o idee foarte grosieră a încercărilor de a-l reconstrui pe baza numeroaselor fragmente găsite în interior și a unui număr de aluzii și indicații literare REZUMAT LA TABELE Au fost folosite următoarele lucrări: Antoine Desgodetz ( - ), arhitect și academician francez, cunoscut pentru munca sa teoretică Principala este cartea „Les edifices antiques de Rome” apărută în ( ), din care sunt preluate gravurile reproduse în această ediție În Baukunst der Romer, cunoscutul savant contemporan al arhitecturii antice, Durm, scrie despre Degode: „Observațiile și măsurătorile arhitectului subtil și învățat sunt încă cele mai de încredere dintre cele pe care le avem în ceea ce privește arhitectura antică monumente ale Romei Un alt autor modern, Gerkan, care a dedicat o lucrare specială Colosseumului, confirmă această părere a lui Dur-ma: „Cercetări ulterioare la fața locului au confirmat fiabilitatea operei lui Degodet, care pentru vremea ei este un adevărat miracol și care până în ziua de azi nu a fost depășit de niciun altul, desigur, doar în acele părți care erau disponibile cercetătorului; instrucțiunile sale bazate pe presupuneri sunt adesea eronate Duc (Duc) Joseph-Louis ( - ), arhitect francez, care și-a câștigat o largă faimă pentru măsurătorile tipărite în această publicație, desene și proiectul de reconstrucție a Colosseumului Lucrarea sa privind studiul Colosseumului a fost finalizată în și a meritat o evaluare pozitivă ridicată a comisiei conduse de Percier și Fontaine Viollet le Duc menționează această lucrare în Convorbirile sale despre arhitectură: „Nu există un singur arhitect care să nu cunoască Colosseumul, cel puțin din desene și gravuri, mai ales din minunata lucrare a unuia dintre frații noștri, Duke, făcută de el în Roma peste acest monument colosal Dintre activitățile sale de construcție, trebuie menționate construcția Coloanei iulie și lucrările la Palatul de Justiție din Paris Julien Guadet ( – ), arhitect francez și profesor la Ecole des Beaux Arts din Paris Ca pensionar al Academiei Franceze din Roma, a studiat Colosseumul și a publicat o carte dedicată analizei designului și compoziției acestuia Desenele sale reproduse în această ediție sunt cunoscute pe scară largă în întreaga literatură europeană, deși cartea sa este acum o raritate bibliografică Principala sa lucrare teoretică, pe lângă Colosseum, este o lucrare în patru volume despre teoria coordonării arhitecturale „Elements et Theorie de Architecture” Luigi Rossini ( - ), arhitect, pictor și gravor italian, care a fost puternic influențat de Piranesi Gravurile reproduse în această ediție sunt preluate dintr-una din seriale sale publicate în sub titlul „Le Antichită romane” Semnăturile de sub tabelele lui Degode, Duke și Guade aparțin înșiși autorilor acestor tabele Tabelele I - XIII după Degode Tab Planul celor patru etaje ale Colosseumului Micile pătrate punctate din al treilea coridor de la parter indică locurile de la etaj deasupra cărora se află găurile luminoase din boltă În planul etajului al treilea, stâlpii care se aflau între cele două galerii sunt indicați doar printr-o linie simplă, întrucât sunt distruși Litera T desemnează ieșirile din coridorul mezaninului, litera S - găurile de lumină care iluminau acest coridor Ovalul arenei este o curbă cutie descrisă din opt centre: A, B, C, D, E, F, G, H În planul etajului al patrulea, liniile punctate în perete indică ferestre dreptunghiulare mari între pilaștri, golurile albe indică ferestre mici între socluri Tab I a) Fațada Colosseumului (sus), b) Vedere a peretelui exterior din interior Secțiune prin mijlocul galeriilor inelare exterioare (mai jos) Pașii stilobatului sunt indicați de Degode doar în mod presupus și inexact Cert este că atunci când Degode și-a făcut măsurătorile, etajul inferior era acoperit cu pământ pe aproximativ picioare Degode a făcut săpături într-un singur loc, dar tocmai acolo unde a săpat, treptele au fost distruse ~ - Tab W a) Sectiune, b) Perete interior (baltheus) la nivelul etajului al treilea, marcat cu literele AB c) Profilul cornișei deasupra ușilor din peretele specificat, d) Profilul treptelor scărilor Tab IV Ordinea primului etaj Baza coloanei este de module, fiecare modul este împărțit în de părți De remarcat că coloanele din toate cele trei ordine, ca și pilaștrii etajului al patrulea, au aceeași grosime T a b l V a) Ordinea etajului întîi la scară mărită, b) Arhiveltă și imposta de arcade Degode atrage atenția asupra faptului că partea inferioară a pauzelor, cu unele excepții, se ridică ușor spre exterior Tab VI Ordinea etajului doi Tab VII a) Ordinea etajului doi la scară mărită b) Capitel din lateral, c) Secțiune prin mijlocul capitelului, d) Arhiveltă și imposta de arcade Baza piedestalelor are deasupra un colț simplu teșit, fără nicio rupere Volutele capitelurilor sunt doar parțial conturate Deasupra arborelui sfert al capitelului se află un arbore sfert invers, care este vizibil în secțiune A doua și a treia benzi ale arhitravei ies ceva mai mult de jos decât de sus Tab VIII Ordinea etajului trei Tab IX Detalii despre ordinea etajului al treilea, a) Arhiveltă și imposta de arcade, b) Vedere de jos a capitelului coloanei, c) Baza și piedestalul coloanelor Baza coloanei este toscană, capitala este corintică Tab X a) Ordinea etajului trei la scară mărită b) Porțiune de cornișă însuflețită, c) Secțiune prin mijlocul capitelului Detaliile capitalului sunt date (în natură) doar în formă generală A doua și a treia benzi ale arhitravei ies mai mult de sus decât de jos Friza iese mai puțin decât banda inferioară a arhitravei Nu există lacrimă în streașină Tab XI Ordinea etajului al patrulea Tab XII Detalii etajul al patrulea, a) Secțiunea consolelor pe care se sprijineau catargele velariumului b) Vedere a capitelului pilastrului de jos, c) Baza și baza soclurilor pilaștrilor, d) Cornișa și baza soclurilor mansardei Tab XIII a) Ordinea etajului al patrulea la scară mărită, b) Secțiune prin mijlocul capitalei Detaliile capitalului sunt date (în natură) doar în formă generală Centurile de arhitravă și cornișă ies mai mult de sus decât de jos Nu există kimație în cornișă, este concepută sub formă de trei curele ca o arhitravă Friza este purtată mult înainte Linia punctată AB indică suprafața stepei În spațiul dintre liniile AB și CD există găuri pentru catargele velarium Tabelele XIV-XXII după Duke (d'Espui) Tab XIV Planul Colosseumului în starea sa actuală Terenul de paradă al hipogeilor în starea sa actuală Un plan mărit de mai multe axe Tab XV Sectiune prin arc Ns Sectiune prin arc nr Tab XVI Secțiune prin arc nr Secțiune prin arc nr Tab XVII Fațada exterioară Secțiune de-a lungul liniei CD Secțiune de-a lungul liniei E'F' Secțiune de-a lungul liniei EF Tab XVIII Profilul uneia dintre cele patru scări mari situate în apropierea axei mari de pe reversul peretelui fațadei Secțiune de-a lungul liniei GH Secțiune de-a lungul liniei IJ Secțiune de-a lungul liniei MN Tăiați dar linia Q ? Secțiune de-a lungul liniei KL Secțiune de-a lungul liniei OP Treptele arenei Secțiunea de-a lungul axei majore este partea de est Secțiunea de-a lungul axei minore este partea de nord Tab XIX Planul Colosseumului restaurat la diferite niveluri indicate în secțiune Tab XX Tăiați de-a lungul axei majore Vedere de-a lungul axei minore Fa-gradina Tab XXI Reconstituirea nivelurilor superioare la scară extinsă Tab XXII O parte a fațadei la scară mărită Tabelele XX ŞI I - XXX - după Gua de Tab XXI I I A Mare galerie exterioară B A doua galerie mare C Un culoar interior mare acoperit cu o boltă de butoi D Ultimul coridor acoperit cu bolți în cruce A EI Vestibulul principal de-a lungul axei longitudinale F F Pasaj (fără scări) în ea înălțimea primului etaj GG Pasaj pe sub peron și întoarcerea scărilor / / / / Scări cu o cotitură care duce la galeria B de la etajul doi // Începutul scărilor drepte (fără întoarcere) care duc de la coridorul C la galeria B la etajul doi QC Treceri de la coridorul C la coridorul D LL Scări care duc de la coridorul C* la vărsături (ieșiri) care deschid accesul la primul nivel de scaune pentru spectatori (podium) [după alte reconstituiri, nu la podium, ci la primul meniap] M I, Scări mici al căror scop este neclar [după alte reconstituiri, aceste scări duceau la podium] V, Intrări în Arena R O scurgere inelară care colectează apa în coridorul C QQ Drenuri radiale care transportă apa într-un canal de scurgere inelar /? R Dren circular intern SS Evacuări radiale care duc apa dintr-o clădire Planificați la nivelul feliei de mai jos Tab XXIV Primul etaj A O mare galerie exterioară acoperită cu o boltă de butoi B A doua galerie mare, acoperită cu boltă de butoi C Un culoar interior mare acoperit cu o boltă de butoi D Ultimul coridor acoperit cu bolți în cruce E Vestibul central de-a lungul axei longitudinale F F Pasaje pe toata inaltimea etajului GG Pasaje care trec pe sub peron și întoarcerea scărilor / / / / Scări cu o cotitură care duce la galeria B de la etajul doi // Scări drepte care duc de la coridorul C la galeria B la etajul doi QC Treceri de la coridorul C la coridorul D LL Scările care duc de la holul D la camerele M MM Vomitorii de intrare in locurile de la primul nivel N Primul nivel de locuri pentru spectatori A Al doilea nivel de scaune pentru spectatori R Etajul doi Planul etajului este la scara , Tab XXV Ieșire la etajul doi A Galeria mare în aer liber B A doua galerie mare C Coridorul deasupra palierelor scărilor inferioare D Zona circulară mare a celui de-al doilea nivel de scaune pentru spectatori, deasupra coridorului De la primul etaj E Al doilea nivel de scaune pentru spectatori /' Primul nivel de locuri pentru spectatori G Pasajele deasupra jumătății inferioare a scărilor / (etajul I) / Ieșire pe scara H (cu viraj) venind din galeria B (etajul I) // Ieșire pe scări drepte/mers (fără întoarcere) din coridorul C (etajul I) K Vestibulul principal de-a lungul axei longitudinale LL Vomntorim (Plansa XXIV-M) MM Scările care duc direct la coridorul de deasupra galeriei B NN Treptele de intrare ale scărilor pe platformă și scările de ieșire (situate deasupra scărilor / și care rulează în direcția opusă) care duc la al treilea nivel de scaune pentru spectatori (acest aranjament este o caracteristică a acestei părți a planului Vezi planul atașat si masa XXVI, scari /) Plan de amplasare la nivelul iesirii catre etajul doi T a b l XXV Etajul II A Galeria exterioară mare de la etajul doi, acoperită cu boltă de butoaie B A doua galerie mare, acoperită cu bolți în cruce C Coridorul mezanin deasupra galeriei B, acoperit cu boltă de butoaie Acest coridor nu oferă acces direct la rândurile de scaune pentru spectatori; servește ca o platformă mare de unde scările din PP duc la etajul trei D Primul nivel de locuri pentru spectatori E Al doilea nivel de scaune pentru spectatori F Al treilea nivel de scaune pentru spectatori G H Ieșiri ale scărilor de la primul etaj la al doilea (Placuța XXV - H și /) Scari, al carui inceput este indicat prin litera N (Plansa XXV) K Vomitori, deservite de aceste scari I si care dau acces la al treilea nivel de scaune pentru spectatori LL Scările care duc de la etajul doi către coridorul S MM Trape de iluminare a coridorului C N Etajul trei R Scările care duc la etajul trei Plan la nivelul coridorului mezanin * În mod eronat D - - Tab XXVII Ieșire la etajul trei A O mare galerie exterioară acoperită cu bolți în cruce B A doua galerie [bolta pe care o subliniază Guadet este o reconstrucție] C Peretele care completează al treilea nivel de scaune pentru spectatori D Primul nivel de locuri pentru spectatori E Al doilea nivel de scaune pentru spectatori F Al treilea nivel de scaune pentru spectatori G Ieșirea scărilor care duc din coridorul mezaninului (tabelul XXVI scările - P, coridorul - C) NN Trape care luminează acest coridor (Plansa XXVI LS) II Scările care duc atât către galeria exterioară a etajului al patrulea (Plansa XXVIII - culoarul A), cât și către ocolirea inferioară a celui de-al patrulea nivel de rânduri de scaune pentru spectatori K Ieșirea acestor scări Plan al treilea etaj Tab XXVIII Al treilea etaj A Coridor acoperit cu bolți în cruce și iluminat prin ferestre mici între soclurile pilaștrilor mari ai fațadei (Plansa XXX) VV Scările de ieșire II (Plansa XXVII) C Nivelul superior al rândurilor de scaune din piatră pentru spectatori A EI Scările care duc de la coridorul A la porticul superior F F Ieșirea din aceste scări G Ultimul etaj Plan la nivelul galeriei exterioare de la etajul patru Tab XXIX Al patrulea etaj A Colonadă, sub care se aflau șiruri de scaune din lemn pentru spectatori B Ieșirea pe sub colonadă din coridorul A (Plansa XXVIII) C Console din cărămidă, pe care probabil s-au sprijinit grinzile colonadei £> Patru scări care servesc la ieșirea în partea de sus a clădirii Această parte, cu excepția peretelui fațadei și a fragmentelor de coloane găsite în locul greșit, este ipotetică Plan la nivelul porticului superior Tab XXX Întreg Notă Guade: Diferitele părți ale acestui desen sunt explicate în desenele precedente Cât despre velarium, nu am îndrăznit să propun nicio ipoteză; locul catargelor exterioare, după cum știu, este clar stabilit pe fațadă; catargele, pe care mi le asum din interior, mi se par motivate de nevoia de o mai mare forță și de un pervaz, care se vede și astăzi în vârful peretelui BIBLIOGRAFIE A Desgodetz, Les edifices antiques de Rome ( ) J Piranesi, Le antichita romane ( ) A Uggeri, Journees pittoresques des edificis de Rome ancienne ( ) G Cipriani, Monumenti di fabbriche antiche, tomo III ( ) L Rossini, Le antichitâ romane L Саnina, Gli edifizii di Roma antica, voi III-IV ( ) D'Espouy, Moiuuments antiques, voi II D'Espouy, Fragments d'architccture antique, voi II J Guadct, Etude sur la construction et la disposition du Colisee ( ) J Parker, Thc Flavian anipithcatre ( ) J M idd e to n, Thc retnaiiis al Romei antice R Lanciani, Ruinele și săpăturile Romei antice ( ) H Babucke, Geschichte des Kolosseuins ( ) Roi Nevsky, Decorații arhitecturale ale Colosseumului (juriu „Arhitect” pentru ) Durm, Die Baukunst der Romer ( ) V Spinazzola, L'anfiteatro Flavio ( ) F Clementi, II Colosseo ( ) P Co la gros si, L'anfiteatro Flavio nei suoi venti secoli di storia ( ) LISTA DE MESE I Planul celor patru etaje ale Colosseumului II Fațada Colosseumului (sus) și o secțiune prin mijlocul galeriilor exterioare ale Colosseumului III Secțiune transversală a Colosseumului IV Ordinul primului etaj al Colosseumului V Ordinul primului etaj al Colosseumului la scară mărită VI Ordinul etajului doi al Colosseumului VII Ordinea mărită a etajului doi al Colosseumului VIII Ordinea etajului trei IX Detalii despre ordinea etajului trei X Ordinea etajului trei la scară mărită XI Ordinea etajului al patrulea XII Detalii de la etajul patru XIII Ordinea etajului al patrulea la scară mărită XIV Planul Colosseumului în starea sa actuală (stânga sus); planul hipogeilor (stânga jos); plan mărit al mai multor axe (dreapta) XV Secțiune prin Arcada nr (stânga); secţiune prin arcul nr (dreapta) XVI Secțiune prin arcul # (stânga); secţiune prin arcul nr (dreapta) XVII Fațada exterioară (stânga); incizie de-a lungul liniei CD (în mijloc); secțiune de-a lungul liniei E'F' (dreapta sus); secţiune de-a lungul liniei E'f' (dreapta jos) XVIII Secțiuni din diferite părți ale Colosseumului XIX Reconstituirea planului Colosseumului (Duc) XX Secțiune de-a lungul axei majore (sus) și vedere a fațadei de-a lungul axei minore (jos) Tabelul XXI Reconstituirea nivelurilor superioare ale Colosseumului (Duc) Tabelul XXII O parte a fațadei Colosseumului (reconstrucția Ducelui) Tabelul XXIII Locația primului etaj al Colosseumului (Guade) Tabelul XXIV Primul etaj al Colosseumului (Guade) Tabelul XXV Ieșire la etajul doi al Colosseumului (Guade) Tabelul XXVI Etajul al doilea al Colosseumului (Guade) Tabelul XXVII Ieșire la etajul trei al Colosseumului (Guade) Tabelul XXVIII Etajul al treilea al Colosseumului (Guade) Tabelul XXIX Etajul al patrulea al Colosseumului (Guade) Tabelul XXX Colosseumul în ansamblu (Guade) Tabelul XXXI Vedere a Colosseumului de sus (Piranesi, gravură) Tabelul XXXII Vedere generală a Colosseumului (Rossini, gravură) Tabelul XXXIII Vedere interioară a Colosseumului (Rossini, gravură) Tabelul XXXIV Vedere a arenei Colosseumului, excavată în și reumplută în (Rossini, gravură) Tabelul XXXV Vedere a interioarelor Colosseumului (Rossini, gravură) Tabelul XXXVI Vedere a uneia dintre intrări (Rossini, gravură) Tabelul XXXVII Vedere a uneia dintre intrări (Rossini, gravură) Tabelul XXXVIII Vedere la Colosseum cu împrejurimile Tabelul XXXIX Vedere generală a Colosseumului Tabelul XL Vedere a Colosseumului prin traveea arcului de triumf Tabelul XLI Vedere interioară a Colosseumului în starea sa actuală Tabelul XLII Mai multe axe ale fațadei Colosseumului în starea actuală MESE Planşa I Planul celor patru etaje ale Colosseumului <>d Tabelul P Rasad al Colosseumului (sus) și o secțiune prin mijlocul galeriilor exterioare ale Colosseumului Tabelul III Secțiune transversală a Colosseumului Tabelul IV Ordinul primului etaj al Colosseumului ta y li СІСлL>PіChG(g\l h(U <-« /l gjr Ag Planșa V Ordinea mărită a primului etaj al Colosseumului cfyfindeeiti ( ^mpojre uL' i ;'l ,"''I ' ■ < parau Tabelul VI Ordinul etajului doi al Colosseumului Tabelul VP Ordinea mărită a etajului doi al Colosseumului Tabelul VSH Ordinea etajului trei Tabelul IX Detalii despre ordinea etajului trei despre Colosseum a ai Tabelul X Ordinea etajului trei la scară mărită Tabelul XI Ordinea etajului patru Tabelul XII Detalii despre ordinea etajului al patrulea Masa HIP Ordinea etajului al patrulea la scară mărită md l Tabelul XIV Planul Colosseumului în starea sa actuală (stânga sus): planul hipogeilor (stânga jos), plan mărit al mai multor axe (dreapta) Tabelul XV Secțiune prin arcul nr (stânga), secțiune prin arcul nr L (dreapta) Tabel XVL Secțiune prin Arcada nr (stânga); secțiune prin arcul nr (dreapta) sl Tăiați io ( b Secțiunea i v liniile E'f Secțiune dar linii EF Tabelul XVII Fațada exterioară (stânga); incizie de-a lungul liniei CD (în mijloc); secţiune de-a lungul liniei E'E' (dreapta sus); secțiune de-a lungul liniei EF (dreapta jos) Tabelul XVIII Secțiuni din diferite părți ale Colosseumului ii Tabelul XIX Reconstituirea planului Colosseumului (Duc) Tabelul XX Secțiune de-a lungul axei majore (sus) și vedere a fațadei de-a lungul axei minore (jos) Tabelul XXI Reconstituirea nivelurilor superioare ale Colosseumului (Duc) Ш I Tabelul XXII O parte a fațadei Colosseumului (reconstrucția Ducelui) Tabelul XXX Locația primului etaj al Colosseumului (Guade) Tabelul XXIV Primul etaj al Colosseumului (Guade) Tabelul XXV Ieșire la etajul doi al Colosseumului (Guade) Colias Tabelul XXVI Etajul al doilea al Colosseumului (Guade) Tabelul XXVII Ieșire la etajul trei al Colosseumului (Guade) Tabelul XXVIII Etajul al treilea al Colosseumului (Guade) Tabelul XXIX Etajul al patrulea al Colosseumului (Guade) Tabelul XXX Colosseumul în ansamblu (Guade) Tabelul XXXI Vedere a Colosseumului de sus (Piranesi, gravură) Tabelul XXXII Vedere generală a Colosseumului (Rossini, gravură) Tabelul XXXI II Vedere interioară a Colosseumului (Rossini, gravură) Tabelul XXXIV Vedere a arenei Colosseumului, excavată în și reumplută în (Rossini, gravură) Tabelul XXXV Vedere a interioarelor Colosseumului (Rossini, gravură) Tabelul XXXVI Vedere a uneia dintre intrări (Rossini, gravură) Tabelul XXXVII Vedere a uneia dintre intrări (Rossini, gravură) Colosseum Tabelul XXXVIII Vedere la Colosseum cu împrejurimile Tabelul XXXIX Vedere generală a Colosseumului Tabelul XL Vedere a Colosseumului prin traveea arcului de triumf Tabelul XLI Vedere interioară a Colosseumului în starea sa actuală Tabelul XLII Mai multe axe ale fațadei Colosseumului în starea actuală CONŢINUT Pagină Amfiteatrul roman Istoria monumentului Fundație și fundație Dispozitiv și design Scări și trotuare nouă Arenă Ipogeii — Calitatea lucrărilor de construcție — Reconstituirea dispozitivului intern Și Perioada de construcție a etajului al patrulea Compoziţie optsprezece Adnotări și tabele Bibliografie Lista de mese Mese Editor A S - Ogolevets Tehn editor G V Belinsky Observarea eliberării lui V P , Kalashnikov Legare, titlu și screensaver-uri subțiri N Yu Gitman * * * Predat setului /V Semnat spre publicare /IV Contabilitate ed l !/ Pech l În l l zp Autorizat Mosoblgorlit Nr B- Comanda Le Tiraj exemplare * * * Prima tipografie exemplară Ogiz RSFSR Trust Carte poligrafică Moscova, Valovaya, * * * Pret p Legare p 